MUSEUS E DIVULGACAO CIENTIFICA: SINGULARIDADES DA
TRANSFERENCIA DA INFORMACAO CIENTIFICA EM AMBIENTE
MUSEOLOGICO

JOSE MAURO M. LOUREIRO’
(jmmloureiro@gmail.com)

MARIA LUCIA DE N. M. LOUREIRO™
(marialucia@mast.br)

Resumo: Um dos tragos caracteristicos das sociedades ocidentais contemporaneas € o papel desempenhado pela
ciéncia e tecnologia como elementos determinantes dos processos de desenvolvimento sdcio-econdmico. Nesse
contexto, os museus de ciéncia, em sua perspectiva de divulgacdo da informagao cientifica para a sociedade em
geral, vém adquirindo relevancia crescente. As construcdes da memoria e do patrimdnio cientifico-cultural
efetuadas nos espacos museologicos plasmam-se em praticas relacionadas as colegdes, englobando o
processamento técnico e as exposi¢des. O trabalho tem como objetivo analisar a transferéncia de informacao
cientifica em museus, enfatizando seu papel de mediador entre a produgdo da ciéncia ¢ a sociedade a partir de
uma das vertentes privilegiadas pela Ciéncia da Informagdo: a Divulgacdo Cientifica. Trata-se de reflexdo
teorica de cunho exploratorio, que visa subsidiar iniciativas de aprimoramento das atividades de divulgacdo
cientifica em museus, considerando suas perspectivas informacionais e as complexidades de suas configuragdes
materiais e simbdlicas.
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REFLEXOES PRELIMINARES

Para abordarmos a divulgacao cientifica € essencial situd-la a priori e de forma sucinta
no contexto da Comunicagdo Cientifica, uma das mais fecundas areas de pesquisa e reflexdo
da Ciéncia da Informagdo. Conforme Christovao e Braga (1997, p. 40), a expressao
“comunicacdo cientifica” foi criada na década de 40 por John Bernal a fim de expressar "o
amplo processo de geracdo e transferéncia de informacao cientifica" entre pesquisadores.

Sob a perspectiva de Garvey e Griffith, a comunicagdo cientifica compreende acdes
vinculadas a produgdo, disseminagao e uso da informagdo, desde a concepg¢ao que da origem a
pesquisa até sua incorporagdo ao corpo do conhecimento cientifico. O processo
comunicacional ocorreria através de canais heterogéneos, formais e informais e teria como
emissor o proprio gerador do conhecimento cientifico - pesquisador ou cientista. (GARVEY,
1979, p. ix)

Também denominada vulgarizacdo ou popularizacdo da ciéncia a divulgacao
cientifica, conforme destaca Bueno (1985, p. 1421), pressupde o emprego de técnicas de
recodificacdo de linguagem da informagdo cientifica e tecnoldgica objetivando atingir o
publico em geral e utilizando diferentes meios de comunicacdo de massa. Gonzales (1992,
p-19) concebe a divulgagdo cientifica como "comunicagao entre Ciéncia e Sociedade",
sublinhando como aspecto fundamental o uso de linguagem acessivel para comunicar "os
fatos e principios da Ciéncia". Mostafa (1981, p. 842), por sua vez, adota a expressdo
“vulgarizagdo cientifica”, ressaltando a "tentativa de aproximar a ciéncia e suas descobertas
do publico leigo, isto ¢, dos individuos sem iniciacao cientifica".

Abordar o tema divulgagdo cientifica em museus implica em enfatizar o 'objeto
musealizado', e a exposicdo - etapa integrante do processo de musealizagdo. Sem ignorar a
diversidade e a complexidade inerentes ao tema, o texto que se segue contempla, portanto, 0s
museus de ciéncia, concentrando-se na exposi¢do como pratica intimamente relacionada a
musealizacdo, além de instincia e cendrio de divulgacao cientifica. Ressalta, ainda, o papel do
objeto musealizado como documento e elemento essencial das narrativas expograficas. E
pressuposto deste estudo a fungdo documental dos objetos musealizados e sua capacidade de
conferir materialidade e visibilidade a realidades naturalmente inacessiveis a percepgao

humana - infinitamente pequenas, infinitamente distantes, dispersas no tempo e/ou no espago.

(LOUREIRO, 2007)



MUSEUS DE CIENCIA

As origens do museus de ciéncia encontram-se vinculadas a sistematizagdo das
colecdes dos “gabinetes de curiosidades”, ao humanismo, aos primordios da constru¢do do
saber cientifico e a ascensdo da burguesia como classe hegemonica ao poder, elementos que,
conforme Duarte (2005, p. 1) marcariam “a perspectiva fundadora da cultura ocidental
moderna, bem descrita pelo conceito de desencantamento (Entzauberung) proposto por Max
Weber”. Perspectivas de classificagdo e publicizagdo do conhecimento trazidas pelos
enciclopedistas, além dos novos cendrios cientificos e politico-ideoldgicos do século XIX,
integram os contornos de formagdo dessas instituicoes.

O perfil e a fungdo dos museus de Historia Natural sdo delineados pelo Museu de
Histéria Natural de Berlim que, em 1891, baseado na obra de Moebius, estabelece uma
divisdo entre a colecdo cientifica, destinada aos cientistas, ¢ a colecdo a ser exposta ao
publico, dirigida aos ndo especialistas. Quanto aos Museus de Ciéncia e Técnica — cujo
modelo mais remoto seria o museu do “Conservatoire des Arts et Metiers”, fundado na
Franga, em 1794 - teriam como principal missdo a preservacdo da “heranga cientifica e
tecnologica da civilizagdo ocidental” (GIL, 1988, p. 77).

Embora reconhecamos as diferengas entre os museus de de Ciéncia e Tecnologia e os
de Historia Natural, para os quais o ICOM (International Council of Museums) destina dois
diferentes comités (1), consideramos que suas fronteiras sdo ténues e que ¢ imperioso
reconhecer a interpenetragdo de seus territorios tematicos. Gil (1988, p. 73) enfatiza a
impossibilidade de trata-los como ‘“compartimentos estanques”, acrescentando que sao “por
vezes, bastante fluidas as fronteiras entre as suas colec¢des e dominios de actividades™.

As duas tipologias mencionadas foram incorporarados as reflexdes museologicas, na
segunda metade do século XX (durante a chamada “Guerra Fria”), os “science centers”
(centros de ciéncia). Criados para difundir a Ciéncia e os produtos tecnoldgicos dela
derivados, tais institui¢des diferem dos museus de ci€ncia ndo apenas por ignorar o carater
historico e sécio-cultural do desenvolvimento da C&T mas, sobretudo, por ndo manterem
cole¢des de objetos, razdo pela qual ndo sdo contemplados por este texto. Respaldados em
Barros (1998, p. 200), entendemos que o museu cientifico se diferencia do centro de ciéncia
em virtude de sua configuracdo como “institui¢do que possui um acervo de relevancia

historica e que contribui para criar a identidade de uma sociedade”.



Embora os museus de ciéncia tenham experimentado, ao longo do tempo, inimeras e
profundas transformacgdes, muitas das caracteristicas que marcaram sua inven¢ao permanecem
ainda presentes nos dias atuais. Na qualidade de instituigdes de memoria, possuem
caracteristicas essenciais que os singularizam como dominios onde predominam dindmicas de
coleta, preservagdo, pesquisa, organizacdo € exposicao dos bens que integram o patrimdnio
cultural, distinguindo-se também pela énfase na contextualizacao histdrica e socio-cultural de
seu acervo.

Deve ser ainda destacado o papel desempenhado pelos museus como aparatos
informacionais (2). Longe de serem meros intermediarios, os museus sao produtores ativos
de informacdo: a partir dos itens que integram suas cole¢des (individualmente ou em
conjunto), eles produzem e processam informagdes, de modo a gerar novas informacgdes. Tais
operacdes podem ser internas (realizadas no ambito de atividades museolodgicas tradicionais,
como a documentacao € a exposi¢ao), ou externas (realizadas por pesquisadores e estudiosos

que recorrem aos objetos musealizados na qualidade de documentos).

O OBJETO MUSEALIZADO

A interrelagdo do espago museoldgico com o fendmeno informacional impde
consideracdes relativas ao objeto musealizado, “elemento de sustentagdo do discurso
museologico” (LOUREIRO, 1996, p. 94).

O conceito classico de “objeto museoldgico” remete ao de musealizagdo, conjunto de
acoes caracterizadas pela separacao/deslocamento do contexto original e privacao das fungdes
de uso de alguns objetos, que passariam a desempenhar a funcdo de documentos. A adogao,
neste texto, da expressdo ‘objeto musealizado', tem o proposito de ressaltar o carater de
processo presente nas praticas que envolvem a musealizagdo. (LOUREIRO, 2007)

Alberti (2005, p. 561- 562, traducao nossa) ressalta a extensdo e flexibilidade da
categoria 'objeto de museu', o qual englobaria itens de diferentes tipos e naturezas e coloca
diferentes questdes, acrescentando que “ele pode ser artificial ou natural, morto ou vivo,
humano ou animal, organico ou inorganico, tinico ou representativo”.

Nos museus de ciéncia - que lidam, freqlientemente, com realidades (acontecimentos,
eventos, e fendmenos) inacessiveis a percepcdo humana - merecem referéncia especial nao s

as imagens e os modelos, mas, também, “fragmentos do mundo” de naturezas muito diversas:



de espécimes botanicos e zoologicos conservados in vivo ou in vitro a imagens e instrumentos
cientificos.

A entrada de um objeto em um museu ¢ ressaltada por Bellaigue e Menu (1994, p.
145-147, tradugdo nossa) como o ingresso em um “lugar de artificio”, o que implicaria na
“transformac¢do semantica radical” do objeto. Esse “fragmento do real colocado no museu”,
em si mesmo “imovel e silencioso”, passa a contar histérias, documentar e colocar questdes.

A definicdo de ‘cultura material’ de Deetz (3) ¢ ponto de partida para Pearce, que
conceitua os 'objetos de museu' (museum objects) como “pedagos do mundo fisico”. Estes, no
entanto, ndo se restringiriam aqueles “pedacos discretos capazes de ser movidos de um lugar
para outro”, mas compreenderiam todo o mundo fisico inclusive as paisagens. Assim como
inimeros outros estudiosos, a autora enfatiza o ato da sele¢@o que, ao agregar valor cultural a
um “pedago do mundo”, transforma-o em objeto. (PEARCE, 1993, p. 5, tradugdo nossa)

Além de ressaltar o ato de sele¢ao, Mensch privilegia a fun¢do documental do objeto:

Objetos de museus sdo objetos separados de seu contexto original (primario)
e transferidos para uma nova realidade (o museu) a fim de documentar a
realidade da qual foram separados. Um objeto de museu ndo ¢ s6 um objeto
em um museu. Ele ¢ um objeto coletado (selecionado), classificado,
conservado e documentado. Como tal, ele se torna fonte para a pesquisa ou

elemento de uma exposicao. (MENSCH, 1992, tradugao nossa)

Tal como Pearce, Mensch parte de Deetz (3), ressaltando que sua defini¢do de cultura
material “ndo se limita aos artefatos tangiveis, mdveis, mas inclui todos os artefatos, do mais
simples, como um alfinete comum, ao mais complexo, como um veiculo espacial
interplanetario”. Segundo o autor, a primeira tentativa de definir conceito de objeto de museu
teria ocorrido na antiga Unido Soviética, em 1955, sendo retomada por outros autores. Em
1969, Stransky cunharia o termo ‘musealium’ para distinguir os objetos de museu dos objetos
em geral, observando posteriormente - no Encontro do ICOFOM (4), em 1985 - que, embora
“ontologicamente coincidentes”, seriam diferentes “sob um ponto de vista semantico”.
Schreiner, por seu turno, adotaria o termo musealia, enfatizando ndo apenas a sele¢do, mas
também as praticas museoldgicas de preservacdo, decodificacdo e utilizagdo intencional.

(MENSCH, 1992, tradugdo nossa)



Meneses (1992, p. 111) salienta que o “eixo da musealizagdo” ¢ “o processo de
transformagdo do objeto em documento”, o qual introduziria “referéncias de outros espagos,
tempos e significados numa contemporaneidade que ¢ a do museu, da exposicdo, e de seu

usuario”.

A EXPOSICAO MUSEOLOGICA COMO CENARIO DE DIVULGACAO
CIENTIFICA

Contemplar a exposi¢do museoldgica implica apresentar o elemento essencial da inter-
relagdo museu/sociedade por meio do qual - e através de aparatos tedricos e técnicos -
empreende-se a construcao de representagdes.

A vertente comunicacional da exposi¢do museoldgica ¢ enfatizada somente por volta
da metade do século atual, quando a institui¢do museologica passa a ser entendida, de acordo
com Arnaut ¢ Almeida (1997, p. v), concomitantemente como espaco de pesquisa,
preservacdo e comunicacdo, passando entdo esta ultima a ser “uma de suas fungoes mais
valorizadas”. Sob a 6tica de Hernandez (1994, p. 205), por exemplo, a exposi¢do, quaisquer
que sejam seus objetivos, ¢ o principal veiculo de comunicagdo do museu com o publico.
Siachoono (1991, p. 25) compreende, de modo amplo, a exposi¢do museoldgica como meio
de comunicacdo fundamental por meio do qual o museu busca atingir publico heterogéneo.
Compartilhando as opinides anteriores, Mukela (1991, p.45) sublinha a dificuldade de tal
objetivo, em virtude do carater heterogéneo de seu publico - cronoldgica, educacional e
culturalmente diversificado.

Pearce aborda a exposicdo como“obra cultural especifica com suas proprias regras”
ressaltando seu papel na “criacdo e recriagdo de sentidos”, o que permitiria aos seres humanos

atribuir sentido ao passado comum ¢ a atividade presente.

[...] cada exposi¢do ¢ um ato de comunicagdo pleno, ¢ uma midia entre
muitas outras cujo produto final é superior a soma de seus diferentes
componentes; obra cultural singular, cada exposi¢do constitui uma sintese
cujo conteudo pode ser analisado em diferentes niveis e segundo diferentes
pontos de vista. (PEARCE, 1995, p.10-11, tradugéo nossa)

A partir de sua dupla fungdo como item de cole¢do e elemento da narrativa expositiva,
estdo implicitos na nocao de objeto musealizado sua fun¢do de documento e o potencial para

conferir visibilidade a realidades invisiveis.



Latour (1996, p 42) enfatiza o papel determinante desempenhado por certos espagos
(laboratdrio, bibliotecas, colecdes) para os quais convergem elementos do mundo
transformados em informag¢ao (da qual destaca seu carater concreto e material). Tais espagos
permitiriam sobreposi¢des, comparagdes e, sobretudo, a criagdo de um quadro sindtico e
sincronico formado com elementos naturalmente dispersos no tempo e/ou no espago,
vantagem que compensaria a inevitavel redugdo causada pela representagio do mundo. O
duplo movimento de reducdo / amplificagdo ¢ exemplificado com uma colecdo de aves
empalhadas em um museu de historia natural:

Comparada a situag¢do de partida, em que cada passaro vivia livremente em
seu ecossistema, que perda consideravel, que reducdo! Porém, comparada a
situacdo de partida, em que cada ave voava invisivel na confusdo de uma
noite tropical ou de um curto dia polar, que ganho fantastico, que
grandiosidade! O ornitélogo pode, em seu gabinete, comparar milhares de
aves que se tornaram comparaveis pela imobilidade, pela pose, pela
naturalizacdo. Aquilo que vivia disperso nos estados singulares do mundo se
unifica, se universaliza, sob o olhar preciso do naturalista. Impossivel
compreender esse suplemento de forga [...] sem a instituicdo que abriga
todas essas aves empalhadas, que as expée ao olhar dos visitantes. [...] A
comparacdo de todas as aves do mundo, sinoticamente visiveis e
sincronicamente reunidas da [ao naturalista] uma enorme vantagem sobre
quem s06 tem acesso a algumas aves vivas. A reducdo de cada ave se paga
com a amplia¢do de todas as aves do mundo! (LATOUR, 1996, p. 27-28,
traducdo nossa, grifo nosso)

Embora a realidade ndo possa ser transportada em sua integridade para os museus,
estes podem conferir visibilidade a realidades naturalmente invisiveis (eventos, fenomenos,
conceitos cientificos...) que podem ser “documentadas” ou “narradas” através de fragmentos,
imagens e modelos. Estrelas, satélites, planetas, galaxias, ecossistemas, a fauna, a flora, virus,
atomos, células sdo alguns dos conceitos e fenomenos naturalmente invisiveis, aos quais as
exposi¢coes museologicas tém a propriedade de conferir visibilidade. Infinitamente distantes
ou infinitamente pequenos tais “objetos” figuram em exposi¢cdes museoldgicas por meio de
fragmentos (exsicatas, amostras de rochas, artefatos coletados), imagens ou modelos
(fotografias, maquetes, cartas celestes, mapas, globos). Na qualidade de ‘“aparato
informacional” (2), o museu tem ainda a propriedade de - por meio de de suas colegdes e
exposicoes - tornar visiveis realidades dispersas no tempo e/ou no espago e, portanto,
naturalmente invisiveis. Idéias e conceitos como “espécie”, “género” e “familia”, por
exemplo, ndo sdo visiveis a ndo ser através da reunido artificial de espécimes vivos ou de seus

“fragmentos”, naturalmente dispersos. (LOUREIRO, 2007)



Dentre outras varidveis que integram suas propriedades essenciais, os museus de
ciéncia contemporaneos sdo instancias nas quais informacdes sdo geradas, organizadas e
transferidas - sobretudo por meio de exposicdes. A analise do cenario informacional permite
refletir sobre uma das mais importantes funcdes dos museus dedicados a ciéncia e a memoria

cientifica: a relagdo estrutural e intrinseca entre informagao, exposi¢cdo e divulga¢ao cientifica.

NOTAS

1 - CIMUSET - International Committee of Museums of Science and Technology; NATHIST -
International Committee for Museums and Collections of Natural History.

2 - Qualquer organizagdo / ambiente construido com a inten¢ao de produzir, processar e
transferir informagdes, que retina (fisicamente ou virtualmente), conserve, documente,
registre, pesquise € comunique evidéncias (materiais ou imateriais) das pessoas e/ou de seu
meio ambiente, por meio de originais ou reprodu¢des de qualquer natureza, mantendo
interface com a sociedade de modo a propiciar visibilidade / acesso as suas colegdes e
informagdes. (LOUREIRO, 2003, p. 173-174)

3 - James Deetz define cultura material como “aquele segmento do mundo fisico do homem
que ¢ intencionalmente moldado por ele de acordo com um plano culturalmente ditado”.
(PEARCE, 1992, p. 35, tradi¢do nossa)

4 - International Committe for Museology
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